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PETRI KULJUNTAUSTA
FT, sdveltdjd, ddnitaiteilija

AANITAIDE JA KAUPUNKITILA

Johdatus soivan teoksen suunnitteluun julkiseen tilaan

KAUPUNKI SATUNNAISINE HALYINEEN ei ole d3initeok-
selle ongelma, mutta se tarjoaa haasteita teoksen integ-
roimiselle ympiristoon. Jos ddnen pitdd soida hilyisissi
tilassa, on menetelmii sen hallitsemiseen useita. Aini-
taiteen ryhmanayttelyiden suunnittelu havainnollistaa
ongelman ydinkysymyksid, silli niyttelyarkkitehdin ko-
konaisvaltainen ote teoksiin ja tilaan on edellytys on-
nistuneelle kokonaisuudelle.

Adnitaiteen suunnittelutydssi on tunnettava dinen
olemus ja kiyttdytyminen tilassa. Silmi katsoo yhteen
suuntaan, korva kuulee kaikkialta. Aini leviii joka
suuntaan ja voimakas dini peittdd hiljaiset alleen. Niyt-
telyarkkitehdin on huomioitava minkilaiset teokset voi-
vat soida samassa tilassa ja miten viliseinit, tekniikka
jaddntd kohdistavat elementit kannattaa sijoittaa tilaan.
Joskus tehtdvid helpottaa se, jos dintid voidaan kuun-
nella korvakuulokkeista. Tietyt teokset on vield syyti
sijoittaa omiin huoneisiinsa, varsinkin, jos ne ovat ko-
vaddnisid, tai jos niihin liittyy esimerkiksi valosuunnit-
telu tai video, jotka vaativat himirin tilan ympirilleen.

Julkiseen tilaan sijoitettavan diniteoksen tarkoituk-
sena ei ole kuormittaa ymparistod tai tuottaa ympéristo-
saastetta. On taiteilijan harkinnan varassa, kuinka pal-
jon ilmatilaa hidn teokselleen antaa. Lihtokohtaisesti
voidaan todeta, ettd jos ympiristossi on tilaa kinnykin
signaalille tai puhelimeen puhujalle, on siini silloin ti-
laa my®6s dadniteokselle.

Ainii voidaan soittaa ympiristé6n hiljaa tai se voi-
daan suunnata tarkoin rajatulle alueelle esimerkiksi
suuntaavalla elementilld kuten lautasella, putkella tai

torvella. Pddn yldpuolelle sijoitettu elementti ei vie lat-
tiatilaa ja silld voidaan kohdistaa d4ni alaspiin suoraan
kuuntelijan korviin. Tidllainen d3nitoteutus on kuunnel-
tavissa esimerkiksi Oslon piilentokentin Gardermoen-
terminaalissa, jonne asennettiin vuonna 1998 Rynander/
Sandberg Teamin (taiteilija Anna Karin Rynander ja in-
sind6ri Per-Olof Sandberg) dini-installaatio Soundsho-
wer. Teokseen kuuluu 11 ddnisuihkua ja kun kuuntelija
menee “suihkun” alle, kuulee hin erilaisia d4nii lauseis-
ta luonnondiniin. (Rynander/Sandberg Team, http://
www.rynander.com/.)

Paul DeMarinisin interaktiivisessa dini-installaatios-
sa RainDance (1998) d4ni rajautuu samalla tavalla kapeal-
le alueelle. Kdyttdjd saa instrumentikseen ison sateen-
varjon, jolla hdn voi soittaa ddnid ulkotilaan sijoitetun
suihkun alla. Y1hadltd tippuvat vesipisarat kantavat mu-
kanaan elektroniikalla tuotettua dinivirihtelyd ja ve-
den ddni tulee kuuluvaksi vasta pisaroiden osuessa sa-
teenvarjoon, joka toimii kaiuttimena. Ainikokemus on
henkil6kohtainen ja teos on helposti lihestyttivi, silld
sen soittamiseen ei tarvita mitdin muuta kuin sateen-
varjo. (Leopoldseder & Schépf 2001: 98.)

Adnen leviimistd tilaan voidaan rajata niin, ettei
kuuntelija kuule d3nid muutoin kuin viemilli piinsi
ddnielementin liheisyyteen. Korvan herkistiminen hil-
jaisille vardhtelyille oli liht6kohtana kuvataiteilija Sami
van Ingenin kanssa toteuttamassani Mixer-installaatios-
sa (2002). Sen niyttelytilana oli Tampere-talon galleria,
joka on avoin alue talon ala-aulassa. Koska 3ini ei voi-
nut soida tilassa lujaa, keksimme keinoja tuottaa useita




hiljaisia ddnildhteitd. Teoksen yhtend elementtind kay-
timme kolmea “dinikanuunaa”, jotka soivat kokoonsa
nihden hiljaisesti. Ainikanuunoissa oli elementtini
15-tuumainen bassokaiutin, joka kiinnitettiin halkaisi-
jaltaan 15-tuumaisen ja reilun metrin pituisen mustan
PVC-putken pddhdn niin, ettd kaiuttimen d3ni suuntau-
tui putken sisille. Kaksi ddnikanuunaa asetettiin soi-
maan kukkaistutusten sekaan ja kolmas ikkunan viereen
lattialle, putki vinosti yléspdin. Hiljaisesti hurisevan
matalan taajuuden saattoi kuulla vain ldheltd putkien
suuaukkoja. Parhaiten sen kuuli, jos ty6nsi pddnsd put-
ken sisiin. Samalla tilan muut ddnet rajautuivat kuun-
telukokemuksen ulkopuolelle. Tilassa soi myds 12 isoa
(noin 1,5 x 3 metrid) ruskeaksi ruostutettua metallile-
vyd, jotka riippuivat vaijereilla katosta ja vdrdhtelivdt.
Terislevyt saattoi virdhtelemddn levyjen keskelle ruu-
veilla kiinnitetty kaiutin ja sen toistama ddni. Ndytte-
lytilan vieressd olevan kahvilan ddnet loivat satunnais-
ta kontrapunktia Mixerin ddnille, tosin posliinikupit ja
lautaset kolahtelivat yhteen huomattavasti terdvammin
kuin teoksen hurinat.

Paitsi hiljainen, niin ddniteos voi olla my6s tdysin
ddneton. Vuonna 1998 installoimme Sami van Ingenin
kanssa Luston metsimuseon ulkoseinddn ddniteoksen
Free Zone. Avajaisissa kytkimme teoksen ja sen ddnige-
neraattorin kidyntiin, mutta mitdin ei kuitenkaan kuu-
lunut. Tima3 oli tarkoituksellista, silld Free Zonen konsep-
tiin kuului se, ettd installaatio vahvisti ympdristo6n 30
000-65 000 hertsin ultraiinii. Teos siis tuottaa kylld
3inii, ne vain ovat ihmiskorvalle liian korkeita. Sen si-
jaan, ultradinii aistimaan kykenevit eldimet ja hyon-
teiset kylld kuulevat Free Zonen.

Lokalisoitu dédnija ddnimaisema

Kaikki didniteokset eivit kaipaa hiljaisuutta ympdrilleen

ja toisinaan teoksen diniin ei ole tarkoituskaan kohdis-
taa tiydellisti huomiota. Aini voidaan lokalisoida, eli

paikallistaa, osaksi ymparistod, jolloin ddni liittyy val-
litsevaan hilykenttiddn, laajentaa tilan tai paikan ulottu-
vuuksia ja tuo siihen kerroksellisuutta. Kavelijéiden ar-
kirutiini voidaan rikkoa ja korvat avata tormayttamalld

heidit yllidttivissi tilanteessa ddniteoksen kanssa. Teok-
sen d3ni erottuu ympdristostd varsinkin silloin, jos se on

riittdvan erilainen ja poikkeaa tilan ddnistd.

Lyomdsoittajana aloittanut avantgardisti Max Neu-
haus vaihtoi musiikin ja perkussiohdlyt soiviin tilate-
oksiin ryhtyessiin iinitaiteilijaksi 1960-luvun lopul-
la. Esimerkiksi kaduille, puutarhoihin ja portaikkoihin
didniteoksia installoineen Neuhausin tunnetuin teos on
Time Pieces -sarjaan kuuluva Times Square (1977). Teos
on sijoitettu nimensi mukaisesti Times Squarelle New
Yorkissa. Kadun hilinin keskelld kulkija kuulee oudos-
ti lyovin kellon ddnimerkin. Neuhaus tarjoaa tilaan so-
pimattoman ddnen kuultavaksi ilman suuria eleitd; ka-
dulla ei ole nihtivissd mitiin vihjettd tai viestid, joka
kertoisi teoksen lisniolosta. (Neuhaus, “Times Squa-
re manuscript”.)

Lokalisoidut dinet aiheuttivat positiivisen hdirion nor-
maaliin arkirutiiniin tuomalla tilaan uuden ja oudon
jinielementin. Kulkija joko havaitsee oudon ddnen ja
seisahtuu kuulostelemaan sitd, tai hdn pitdd dantd esi-
merkiksi jonkinlaisena laitehdiriond ja jatkaa matkaa
eteenpdin. Max Neuhaus toteaa Times Squaresta, ettd mo-
net ohikulkijat luulivat teosta epdkuntoisen koneen da-
neksi (Neuhaus, “Times Square manuscript”).

Vuoden 1998 Tampere Biennale -nykymusiikkifes-
tivaalille toteutin audiovisuaalisen teoksen Transitions
(1998), jota lihetettiin Tampere-talon sisdiseen tv-verk-
koon ja aulatilojen televisiomonitoreihin. Teoksen da-

net olivat Tampere-talon

omia ddnid ja teoksen vi-

deo talon turvakamera-
bod kuvaa. Aulatilan monito-
reista ihmiset saattoivat
seurata turvakameraku-
vaa; kiytdvid ja sielld kul-
kevia ihmisid vaihtuvista
kamerakulmista. Toisi-
naan kuvassa nikyi myds katsoja itse. Transitionsissa
ddnet soivat tilassa, josta ne eivdt alkujaan olleet perdi-
sin. Esimerkiksi kdymal6iden ovet ja vesiddnet siirret-
tiin soimaan aulatilaan. Teos tehtiin luvallisesti, mutta
parin pdivin jilkeen sain ilmoituksen, ettd Transitions
keskeytetdin. Talon turvapiillikén mukaan “kriminaa-
linen aines” saattoi teoksen avulla selvittdd talon turva-
jarjestelmdn aukkoja.

Silmd katsoo yhteen suuntaan,
korva kuulee kaikkialta.”
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Adnien sijaan ympdrist66n voidaan lokalisoida my&s
ddnimaisema. Till6in ympiristoén ei upoteta yksittii-
sid ddnid vaan siihen siirretdin vieras 33nimaisema ko-
konaisuudessaan. Siirretylli 3inimaisemalla muutetaan
ympdristdn soiva profiili toiseksi. Ainimaisema "hirit-
see” ympdristén paikallista identiteettii kun kuulija al-
tistuu vastaanottamaan iinij, joilla ei ole yhteytti pai-
kan arkitodellisuuteen ja siini tapahtuviin toimintoihin.

Esimerkiksi Bill Fontana on siirtinyt ddniymparis-
t6jd reaaliajassa “vdiridn” ympirist6n, jopa meren yli
toiseen maahan. Aini-installaatiossa Wave Memories
(1999) Fontana loi meren yli yhteyden kahden paikan
vilille siirtien meren jylyn reaaliajassa Espanjan ran-
nikolta Cape Trafalgarilta keskelle Lontoota, Trafalgar
Squaren vesildhteeseen. (Bill Fontana Sound Sculptures,
http://www.resoundings.org/.) Pienessi mittakaavassa
sama idea nousi esiin Fontanan ympdristdiniteokses-
sa Landscape Sculpture with Foghorns (1981). San Francis-
con rannikolla toteutetun teoksen kuuntelijat kivele-
vit kuuntelupisteessi kahdeksan kaiuttimen alta, joista
kukin toistaa reaaliajassa kahdeksaan eri kohteeseen si-
joitetun mikrofonin vilittimii sumutorven 3nti eri
puolilta lahtea Golden Gate -sillan 13hist61l4. Kuunte-
lija voi kuulla yhti aikaa sumusireenin dinen eri akus-
tisista ymparistdistd siirrettyni tihin kuuntelupistee-
seen. (Fontana 1990.)

Liikkuva kuuntelija

Adnikively (engl. Sound Walk) nousi kisitteens esiin -
nimaisematutkimuksen piiristi 1970-luvun alussa, jol-
loin se esiteltiin uutena ympdristéddnien havainnoin-
timenetelménd. Hildegard Westerkamp kirjoitti vuonna
1974 Sound Heritage -lehdessi, etti “[d]anikively on mi-
kd tahansa retki, jonka piitarkoituksena on ympdristén
kuunteleminen. Ainikively herkistii korvamme jokai-
selle ympirillimme olevalle d3nelle, olimmepa missi
tahansa” (Westerkamp 2011: 6).

Asnikivelyn aikana liikutaan ja keskitytdin kuunte-
lemaan ympiristén 4inii. Ainii voidaan samalla nau-
hoittaa ja merkiti niiden piirteitd muistiin paperille.
Sdveltdmisen historiassa 4nikively on erityinen ilmis,
silld aiemmin teoksia ei ole tehty liikkuen nauhoitta-
malla. Yleensd mikrofonit sijoitetaan kiinteisti paikal-

leen ja ne tallentavat ohikulkevia tapahtumia. Ainiki-
velyssd sen sijaan siveltdji kivelee mikrofonin kanssa
janauhoittaa muuttuvia ympdrist6jd, akustiikkoja ja so-
siaalisia tilanteita.

Max Neuhausin Listen vuodelta 1966 on varhaisim-
pia ddnikivelyteoksia. Listen-ddnikivelyyn osallistu-
neet kuuntelijat ohjattiin ensiksi bussiin ja matkus-
tajien kimmeniin leimattiin sana "listen”, "kuuntele”.
Bussi kuljetti matkustajat tutustumaan erilaisiin 3ni-
ymparist6ihin. Paikat olivat teollisuusiinivoittoisia alu-
eita kuten Edison-voimalaitos ja maanalainen. Seuraa-
van kymmenen vuoden aikana Neuhaus jdrjesti 15 Listen
-ddnikdvelyd eri kohteissa Yhdysvalloissa ja Kanadassa.
(Neuhaus, http:/ /www.max-neuhaus.info.)

Kartoitin vuoden 1997 aprillipiivini Helsingin pai-
kallisia ddnii tekemilli kaupungin keskustassa 33niki-
velyn. April Foolin 1ihteeni oli kaupungin arkitodellisuus.
Suunnittelin kartan direlld nauhoitusreitin, jonka kuljin
junalla, bussilla ja kivellen. Nauhoitus kesti noin tun-
nin. Matkan aikana tein havaintoja ja kirjasin ne ylos.
Studiossa tiivistin d3nikivelytallenteen 29 minuuttiin,
Teoksessa soi paljon tuttuja kaupungin dinii, mutta
havaitsin ddnikivelylli myss uusia ddni-ilmiditi, jotka
tunnistan vield vuosienkin piisti. Teoksessa on myos
ddnid, joita kaupungissa ei enii ole.

Ainikivelyt ovat yllittivii silli kaveliji ei voi kos-
kaan tietdd mitd seuraavan kadunkulman takana tapah-
tuu. Yllittidvien tapahtumien keskelle minut vei vuo-
den 2002 dinikively Milanossa, josta valmistui Piazza
del Duomo: Demonstration. Kidvely ei pohjautunut reitti-
suunnitelmaan vaan vaelsin pitkin keskustan katuja.

Kesken ddnikivelyn kuu-

lin etddltd ihmisten 33nii
[]) jahuutoja. Kdinnyin ini3
kohti ja piddyin Il Duomo-
katedraalin aukiolle. Olin
keskelld mielenosoitusta.
Jatkoin nauhoittamista ja
taltioin ihmisten huutoja
ja megafonin pauhua ja lisiksi kuvasin videokameral-
lani aukion tapahtumia. Teos on yksi osa kolmiosaises-
sa ddnikdvelyteoksesta, jonka kaksi muuta osaa kive-
lin Aleksanterinkadulla Helsingiss3 ja Oxford Streetilld

Paitsi hiljainen, niin daniteos
voi olla myés téysin dénetén.”




Lontoossa. Lontoon dinitysmatkaan liittyi my6s Hyde
Parkin inityssessio, jossa nauhoitin Speaker’s Corne-
rin puhujakorokkeella pidettivid puheita. Korokkeella
sana on vapaa, mutta juuri silloin kukaan ei puhunut.
Sananvapauden nimissi nauhoitin puhujakorokkeen
hiljaisuutta.

Kuuntelijoita voidaan viedd d3nimaisemakivelyille
erilaisin menetelmin. Taiteilija voi esimerkiksi antaa
ohjeet henkilskohtaiselle ddnikévelylle, johtaa ddnika-
velijoiden ryhmai eri ympdristihin tai toteuttaa kol-
lektiivisen kuuntelutapahtuman. Mediataiteilija Juha
van Ingenin Audiola (1993/1994) vie kuuntelijat yksitel-
len dinikivelylle erilaisiin kaupunkiympdristdihin. Kd-
veliji saa mukaansa kartan ja aurinkolasit, ja kartalle
merkityiss3 pisteissd hdnen tulee kuunnella ympdris-
ton 33nii. Pimentivit lasit katkaisevat nikodrsykkeet
pois kokemuksesta. Teoksensa tekijd mddrittelee alaot-
sikossa: “readymade”-audio-installaatioksi ja “tee-se-
itse”-performanssiksi (Ingen 1994).

Ainitaiteilija Simo Alitalon Aurgjokisinfoniassa (2011)
kuuntelukokemus laajentuu kollektiiviseksi tapahtu-
maksi. Teoksessa soitetaan laivojen pilleji, kirkonkel-
loja, kuutta pelastuslaitoksen sireenid ja Arma Aboan
mustaruutitykkeji. Alitalo kerdd Turun kaupungin kuu-
luvimmat signaaliiinet yhteen ja laaja avustajakunta
soittaa ne kuuluville yhdessi ulkoilmaesityksessd. (Au-
rajokisinfonia 2011; Koutonen 2011; Norontaus 2011.)

Kaupunki sisiltii my®s aisteiltamme piilossa olevia
ilmibitd joita voidaan niin ikddn kuunnella ddnikdve-
lylli. Adnitaiteilija Christina Kubischin elektromagneet-
tisissa kévelyissd kivelija saa mukaansa korvakuulokkeet
ja kartan, johon taiteilija on merkinnyt kaupungin kes-
kustasta kuuntelupaikat. Niissi ympdrist6issd kdve-
liji voi kuunnella sihkémagneettisten kenttien danid,
joita tuottavat kauppojen varashdlyttimet, valaisimet,
pelihallin koneet, kauppojen ja tavaratalon valaistut
mainokset, radiolihetykset, raitiovaunut ja raidebus-
sit. (Kubisch 2006.)

Ympiriston ohjaamat diniteokset

Luonnonolosuhteisiin reagoivia soivia installaatioita
rakennettiin jo 1960-luvulla. Fredrikstadin ldhettyvilld
Norjassa sijaitsee vuonna 1968 valmistunut soiva veis-

tos Ode to the Light (Ode til lyset), joka toimii maamerkki-
ni Storedalin sokeain kulttuurikeskukselle. 20-metrisen
teoksen rakensivat siveltdji Arne Nordheim ja taiteili-
ja Arnold Haukeland. Veistoksen 28 kaiutinta toistavat
ympiristdon Nordheimin elektronimusiikkia. Musii-
kin iiniaiheet laittaa jirjestykseen tietokone, joka pi-
ti3 huolen siit, ettei yksikidin musiikkikatkelma toistu
uudestaan liian pian, ja my®s siitd, ettd auringonvalon
vaihtelu ohjaa musiikillisten aiheiden yhdistelyd. Va-
loisuutta teos “aistii” valokennoilla. Kdytinndssd valo
vaikuttaa iiniin siten, etti miti enemman ulkona on
valoa, siti enemmin musiikissa on aktiviteettia. Pime-
ydessa veistos soi hiljaa. (Storedal kultursenter, http://
www.storedal.no/page/17769/.)

Muutamaa vuotta ennen Nordheim ja Haukelandin
teosta koettiin taidemaailmassa vield hdmmentdvam-
pi kineettinen soiva veistos, Licgessd sijaitseva Nicolas
Schéfferin monumentaalinen, 52 metrid korkea Cyber-
netic Tower (1961), jonka tornissa on 66 kddntyvdd peilid,
120 viriprojektoria sekd valosihkdkennoja ja mikrofo-
neja. Henri Pousseur on siveltinyt teosta varten elektro-
nisen kappaleen Trois visages de Liége, joka ohjataan tor-
niin monikanavaisesti ja siin muutoksia (lampétilaa,
kosteutta, valoa) seuraten. Torni kddntyilee ndiden ele-
menttien tuottaman informaation vaikutuksesta. Pdi-
visin torni kilpailee liikenteen melun kanssa ja 8isin se
tuottaa toisenlaista, kuunvalon synnyttdmdd musiikkia.
(Schéffer, http://www.olats.org/ schoffer/indexe.htm.)

Uraauurtava hanke oli my®s sdveltdjd David Behrma-
nin ja tyéryhmin audiovisuaalinen installaatioprojek-
ti Cloud Music vuosilta 1974—1979. Ympiristostd impuls-
sinsa ottaneessa installaatiossa pilvien liikkeet ohjaavat
jintd. Kiytinnossi timd toteutettiin siten, ettd_instal-
laation videokamera kuvaa pilvien liikettd taivaalla ja
kameran kuvasignaali ohjataan erikoisvalmisteisen vi-
deoanalysaattorin lipi. Analysaattori lihettdd pilvien
kuvaa videomonitoreihin ja samalla se skannaa ja ana-
lysoi pilvien liikettd. Skannauksen pohjalta laite gene-
roi videokuvasta kuusikanavaista jinniteohjausta jota se
lihettdd F3nisyntetisaattorille. Musiikkilaitteisto “ais-
tii” jannitteiden vaihtelut ja muuntaa ne harmonisiksi
kuluiksi ja dynaamisiksi vaihdoksiksi. Pilvien liikkeen
ohjaama iinellinen lopputulos soi kaiuttimista. (Watts,
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Behrman & Diamond 1992: 152-153.)

Peter Richardsin ja George Gonzalezin Wave Organia
soittaa puolestaan meri. Richards ja Gonzales rakensi-
vat teoksen vuonna 1986 San Franciscon sataman ran-
nalle. Teoksen putkikonstruktio ei tarvitse sahkod silld
se saa kiyttdenergiansa meren aalloista. Wave Organin
putkisto nousee merestd rantakivetykselle ja vahvistaa
aaltojen idnii rannalla olevien kuuntelijoiden korviin.
Putkien paksuus ja pituus vaikuttavat kuultavan ddnen
resonanssiin. Lisiksi dineen vaikuttavat myds laineh-
tivat aallot, jotka seki tydntavit ettd imevit vettd pois
putkistosta. Parhaiten ddnen kuulee viemilld korvan 13-
helle putkien suuaukkoa. (Richards & Gonzalez 1990.)

Korva vastaanottaa iinid ilmavirihtelyjen kautta
mutta menettii toimintakykynsd veden alla. Vedessd
ihminen aistii dinet piikallon ja selkdrangan kautta.
Azniesityksen jirjestiminen pinnan alle on mahdol-
lista erityiselld vedenalaisella jinikalustolla, jolla voi-
daan soittaa 33nii niin meressi kuin uima-altaissakin.
Vesikonsertissa iinikokemus on erikoinen, silld ddni
soi kirkkaasti mutta sen suuntaa on vaikea arvioida; dd-
ni tuntuu kuuluvan kaikkialta. Erids vedenalaisista kon-
serteistani jirjestettiin Malmgssa vuonna 2004. Navi-
gator soi mereen vedenalaisista kaiuttimista ja yleis6 ui
meressi. Konsertti tallennettiin vedenalaisilla mikro-
foneilla (hydrofoneilla) ja julkaistiin cd-levylld Karta/
Terring. Sittemmin olin mukana amerikkalaisen valas-
tuntija Jim Nollmanin vedenaluskonserteissa Saksas-
sa ja Yhdysvalloissa. Osa esityksistd oli kylpyldissd, osa
meren rannalla. Vedenalaisten konserttien pioneeri on
siveltdji Michel Redolfi, joka tuli 1980-luvulla tunne-
tuksi vesikonserteistaan ja Sonic Waters -ddnitteistddn
hat ART -levymerkille.

Aznitaidetta vai kaupallista dinisuunnittelua?

2000-luvulla musiikki soi taskukoossa. Mobiililaittei-
den merkkiiinet ja digitaaliset d4nisignaalit valtaavat
arkiympiristdimme. Merkki- ja laitedinet ovat muut-
tuneet muutamassa vuosikymmenessd mekaanisista
digitaalisiksi. Digitaaliset ddnet ovat symbolisia ddnid,
keinoiinii, jotka eivit synny laitteen mekaanisesta toi-
minnasta vaan ne on tuotettu ja ohjelmoitu laitteeseen.
Toisinaan merkkidinini soitetaan my®os ikonisia ddnid,

jotka jdljittelevit menneen ajan analogisia koneddnid.
(Ikonen 2011: 8.)

Mobiililaitteet ovat henkilokohtaisia, mutta niiden
sinisignaalit eivit sitd ole. Kaupallisen jinisuunnitte-
lun tuotokset leviivit tehokkaasti ddniympdrist66mn, sil-
13 yhi useampi kadunkulkija soittaa mobiililaitteitaan
julkisessa tilassa. Ilmatilassa kiydian “dinisotaa” ja soit-
todiniksi valitaan tarkoituksella myds drsyttévid danid.
Adnisaasteen miiri kasvaa sitd muka kun mobiililait-
teiden ominaisuudet kehittyvit ja yha voimakkaampia
ja erottuvampia dénisignaaleja voidaan singota ymparis-
t66n. Niiti turhia d3nii kutsutaan melusaasteen ohella
my6s ddnisaldksi (Tkonen 2011: 26).

Asnisuunnittelijan toimenkuva eldd muutoksessa sil-
14 se on laajentunut elokuvan, radion, television ja teat-
terin puitteista osaksi tuotesuunnittelua ja muotoilua.
Ainisuunnittelua tehdiin niin teknisten laitteiden, ar-
kiesineiden kuin ruoankin suunnittelussa. Aini, joka
lihtee auton ovesta, juomapullon korkin sihahduksesta
tai aamiaismurojen raksahtelusta ei ole sattuman, vaan
suunnittelun tulosta.

Kaupallisen d3nisuunnittelun ja jinitaiteen raja on
toisinaan hienovarainen. 1970-luvun lopulla Brian Eno
sivelsi musiikkia lentokentilli soitettavaksi (Music For
Airports 1978) ja myShemmin hin siirtyi tilasta laitteisiin
ja suunnitteli teknologista kiyttomusiikkia. Eno sivelsi
Windows 95 -kiyttojirjestelmille lyhyen kiynnistysdd-
nen The Microsoft Soundin ja vuonna 2006 soitto- ja hily-
tysiinet Nokia 8800 Sirocco Editionille (Nokia 2006).
Microsoft ja Nokia halusivat luovan sdveltdjin toteut-
tamaan heille d3nisignaalit, koska my®s ddnet kuuluvat
tuotteen designiin ja ovat osa tuotteen tunnistettavuutta.

Kun tiedekeskus Heureka tilasi minulta ddnitunnuksen
20-vuotisjuhlavuotensa kunniaksi vuodelle 2009, sain
Ag-paperilla vinkkejd jini-ideoista ja ddnitunnuksen
perusvaatimukset. Tunnuksessa tuli olla ”oivaltamisen
iloa”, siini tuli kayttdd "tieteen ddnid” ja ”oikean” inst-
rumentin tuli soittaa padteema. Uusi ddnitunnus Heu-
reka! soi Heurekan tilaisuuksissa, tiede-esityksissd, ra-
diossa ja dvd-julkaisulla. Hanke oli poikkeuksellinen,
silld 30 sekuntia on formaatti jonka sisilli en ollut tot-
tunut tyoskentelemian. Keston rajoissa oli kuitenkin
mahdollista rakentaa dinisignaalin ja sivelaiheen si-




siltinyt “miniatyyrikappale” — olihan se 1dhes kymme-
nen kertaa pidempi kuin Enon saama kestorajoite edel-
14 mainituille d3nisignaaleille.

Tunnuksien ja merkkiiinien muutokset tapahtu-
vat vaivihkaa. Helsingin keskustan suojateiden valois-
sa piippaavat dinet ovat saaneet vdistyd kolkuttavien va-
roitusiinien tielti. Juna-asemilla ja junissa soi vuosien
ajan nelisivelinen vibrafonilla soitettu melodia, jonka
Olli Ahvenlahti sivelsi VR:n huomiodineksi. 2000-1u-
vulla se korvattiin yksinkertaisella yksisdveliselld tun-
nuksella (Hakaoja 2008: 46). Toisinaan uuden ddnen
lanseerauksessa myos epionnistutaan. Tampereen kau-
punki kokeili linnunlaulua suojatievalojen merkkiddne-
ni, mutta kokeilu kesti vain hetken aikaa. Luonnollinen
4ini todettiin ongelmalliseksi varsinkin ndkérajoittei-
sille, silld dini ei erottunut tarpeeksi selvdsti ympadris-
ton ddnistd.

Julkisen tilan déini-installaatioiden huoltamisesta
Taiteen sihkéistymisesti huolimatta sahkoisid ddnite-
oksia installoidaan valitettavan harvoin julkiseen tilaan,
vaikka taiteilijakunnalla olisikin asiaan kiinnostusta.
Teosidea pysihtyy usein jo teoksen tilaajiin, jotka pel-
kiivit herkin elektroniikan olevan epivarmuustekijd,
joka tuo mukanaan vaivaa ja ongelmia. Julkisessa tilas-
sa oleva elektroninen teos vaatiikin hieman enemmadn
huoltoa ja huomiota kuin perinteinen kiviveistos, mut-
ta ongelmilta sddstytddn, mikdli teoksen installointi ja
huolto on suunniteltu huolella.
Eduard Tubin monumentti (2005) Tartossa on hyvi esi-
merkki kestivisti ja yleisoystivillisestd teoksesta, jo-
ka istuintasoineen tarjo-
aa myds levihdyspaikan
1] kaupungin keskustassa.
Kuvanveistiji Aili Vaht-
rapuun, arkkitehti Vero-
nika Valkin ja danisuun-
nittelija Louis Dandrelin
ndyttivi monumentti ra-
kennettiin vuonna 2005
Tubinin 100-vuotisjuh-
lan kunniaksi Vanemuine-konserttitalon eteen. Mo-
numenttia voi soittaa lyémilld kimmenelld sen isoja

Réni, joka léhtee auton ovesta,
juomapullon korkin sihahdukses-
ta tai aamiaismurojen raksahte-
lusta ei ole sattuman, vaan
suunnittelun tulosta.”

pybreitd mustia pintoja. Monumentti sisdltii herkkdd
sinielektroniikkaa mutta teos on suunniteltu kestdmddn
vaihtuvat siiolosuhteet. Edelleen soi ja liikkuu myo6s
Nordheimin ja Haukelandin veistos Ode to the Light, jo-
ka on toiminut Norjassa Storedalin sokeain kulttuuri-
keskuksen pihalla vuodesta 1968.

Pysyvii teosta suunniteltaessa on huomioitava se, ku-
ka on vastuussa teoksen huollosta ja kuinka usein teok-
sen toimivuus tarkistetaan. Julkistuksen jilkeen teok-
sella on elinaikaa mahdollisesti jopa vuosikymmenid.
Esimerkki eriisti teoskohtalosta on Kdpy, mobile, jon-
ka Reijo Perko ja Heikki Koivikko suunnittelivat Espoon
Dipoliin vuonna 1968. Teoksessa kipy aukesi ja sulkeu-
tui napin painalluksesta. Kipyyn kytkettiin myGs markan
kolikolla toimiva kolikkoautomaatti, joka laittoi teoksen
toimimaan ja kartutti samalla opiskelijoiden stipendi-
rahastoa. (Térrénen 1982.) Teoksen kineettiset toimin-
not kuitenkin pysihtyivit vuosien varrella, eikd Kapy
enii nykyisin toimi.

Harvemmin julkinen diniteos on haitaksi ympadris-
tolle, mutta toisinaan hiiriéti voi tuottaa myds vddrin
arvioitu iinenvoimakkuus. Turun yliopiston kampus-
alueelle sijoitettiin syyskuussa 2000 Markus Copperin
Ylimaan spektroliitista valmistama veistos Big Bang Echo
(2000). Teoksen antenni vastaanottaa kohinaa (alkura-
jihdyksen heijastuksia), jonka sinitekniikka vahvistaa
ympiristdén. Avaruuden kohina on monille tuttu ilmid,
silli se kuuluu tavallisesta radiovastaanottimesta sil-
loin, kun asema ei ole kohdallaan. Big Bang Echon tapa-
uksessa iini soi todella kovaa, miki heritti jo teoksen
julkistamistilaisuudessa paljon keskustelua. Taiteilija
oli varannut veistokselleen liikaa ilmatilaa ja mittauk-
sessa kohinan voimakkuudeksi laskettiin yli 85 desibe-
lii. Tyotd tekevi yliopistoviki koki ddnen hiiritsevdnd,
joten teoksesta katkaistiin virta. My6hemmin ddnen ta-
so laskettiin hiljaisemmaksi ja teos kytkettiin uudestaan
paille. Big Bang Echo ei endd hdirinnyt tyontekijoitd ja te-
osta voitiin tarkastella ilman terveyshaitan pelkoa. Ko-
hina ei sininsi ollut vastaanottajille ongelma, ainoas-
taan sen voimakkuus. (Turun yliopisto 2000.)

Teknologia on hyvi tyokalu mutta toisinaan se tuo
mukanaan ongelmia, jotka taiteilijan tulee ennakoida.
Jos teoksessa on sihkod, liikkuvia elementteji ja ddntd,
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esiin nousee kysymyksii joihin on annettava vastaus.
Joutuuko teos luonnonvoimien armoille? Pitiisiké sah-
kolaitteet eristid kosteudelta? Altistuuko teos tirinille?
Saavatko ihmiset tulla sen liheisyyteen tai jopa kosket-
taa teosta? Enti jos lapsi tarttuu teokseen kovakourai-
sesti, tai jos joku heittdd teosta kohden esineen? Onko
vaarana, etti ihmiset kompastuvat kaapeleihin? Kuka
kytkee teoksen padlle sihkokatkoksen sattuessa? Entd-
pi jos jokin laitteen osa hajoaa, mistd saadaan hankit-
tua tilalle uusi?

Suhtautuminen julkista taidetta kohtaan eldd ja
muuttuu ajan my&td. Joskus luvan saaminen teoksen
installoimiselle on helpompaa, toisinaan taas vaikeam-
paa. Kun vuonna 1997 installoin Kampin metroasemal-
le iiniteoksen Birdscape Music, oli HSL (silloinen HKL)
myétimielinen ja teoksen toteuttaminen metrolaituril-
le onnistui ongelmitta. Seuraavana vuonna Yleisradion
jinisuunnittelija Eero Aro aikoi toteuttaa jidniteoksen
Kaisaniemen metroasemalle johtavaan Opintoputkeen,
mutta hanke sai punaista valoa. Lupaa ei myonnetty, sil-
14 HSL oli tehnyt paitoksen kieltdd ddniteokset tilois-
saan. Syynd se, ettd jotkut kulkijoista saattavat tuntea
olonsa ahdistuneeksi kuullessaan ddnid joiden lihde ei
ole nikyvissi. Arolle HSL mainitsi esimerkkini Kampin
metroasemalla edellisvuonna soineet lintuddnet, joiden
takia HSL sai puhelinsoittoja huolestuneilta matkustajil-
ta. (Aro 2011.) Kyseessd olivat jini-installaationi Birdsca-
pe Musicin lintuddnet. Muutamassa vuodessa suhtautu-
minen julkiseen ddnitaiteeseen kuitenkin muuttui, silld
vuonna 2010 Helsingin pairautatieaseman hallissa kuul-
tiin Pro Arte -siition kutsuman dinitaiteilija Susan Phi-
lipszin diniteos Kun pdivd laskee.

Julkiseen tilaan tehdyt teokset eivit saa satunnaisil-
ta ohikulkijoilta aina ymmadrrystd. Osa ihmisisti ei ole
kiinnostunut taiteesta, eivitki he halua olla kosketuk-
sissa sen kanssa. Tilasta ja teosluvasta padttdvdn tahon
on puntaroitava, millainen painoarvo annetaan mille-
kin mielipiteelle. Julkiset tilat ilman taideteoksia ovat
esteettisesti ankeita elinympdrist6jd. Teoksia tehddan
arjen vastapainoksi ja useimmat meistd kadunkulkijois-
ta avaisivat korvansa mieluummin diniteokselle kuin
puuduttavalle liikennemelulle. Ympiristddiniteos yl-
l4ttad korvan ja suuntaa mielen kuuntelemaan ympad-

ristdd totutusta poikkeavalla tavalla. Siitd ddnitaitees-
sa on kysymys. ®
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